11. istanbul
bienali'nde Kim
konusuyor?

Iktidar her zaman zor aygitlariyla saglanmaz. Kiiltiir ve bunun bir
ayagi olan sanat bize sponsorlar araciligiyla kendi hegemonik
soylemini dayatir. Her seyin kar amaciyla yapilmadig: soylemini yayar.
Insana dogaya ve topluma ne kadar deger verdigi soylemini yayar.

NILAY MUTLU

1. Istanbul Bienali'ni, icinde barindirdig

.1 tartismalari saglikl bir sekilde konusmaya

baslamak icin bienalin bitmesini bekle-

mek, saglikli bir yol gibi gérunuyor. Hele 6zellik-

le ‘sanat’ gibi deger yukli kavramlarin isin icinde

oldugu tartismalarda bu neredeyse bir zorunlu-

luk. Bugliniin sanat sponsorlarinin/himayecileri-

nin belli bir tarihsel derinlik icerisinde anlasilma-

s1 ise bugiini anlamak konusunda zihin agici ola-
cak.

Ortacad, sanatin Kiliseye, dini kurumlara
bagl olarak yurutulebildigi sanatin ve sanat¢inin
bu Kurumlar tarafindan himaye altina alindigi
eserlerin sadece 6teki dinyaya endeksli ve dini
Kutsayan cercevede ortaya koyulabildigi bir dé-
nemdir. Bunu takiben Rénesans Dénemi ise Or-
tacagin getirdiklerine karsit akilci, bilime dayali,
himanist bir cerceve ile sanata ve sanatciya
yaklasmistir. Kuskusuz bunda matbaanin icadi,
kagidin bol miktarda Uretilebilmesi yerel dillerde
basilan kitaplarin artmasi, “hayali cemaatlerin”
tahayyulinun kolaylasmasi, cografi kesiflerin yol
actigi ekonomik canlanma gibi baslica sebepler
s6z konusudur. 15.-16. yy.’da Floransa, Cenova,
Venedik gibi sehirlerde ve daha sonra da tim
Avrupa’da ticaret burjuvazisinin bu siirece kat-
kisi biyuktur. Buyumekte olan burjuva sinifina
mensup ailelerin sanata ve sanatclya ilgisi art-
migtir. Zenginliklerini sanat ve endustri yenilik-
lerine yatirmislardir. Pek ¢ok sanatcilyr himayele-
ri altina almuglardir. Floransa’da Medici ailesi bu
durumun tipik bir érnegidir.

Bourdieu’'nun ‘kulturel sermaye’ kavraminin
da katkisiyla ylUkselen siniflar baglaminda ‘sa-
nat’ ve gosterisci tiiketim de bu cercevede, top-
lumsal gruplarin kendi egemenlik konumlarina
g6runurlik kazandirdiklari bir pratiktir. Bugin
bunlarla ilgili elimizde pek cok tarihsel belge
mevcut; Prusya Kralinin kendine ait bir orkestra
kurdurmasi, 16.-17.yy’da Osmanl sultanlarinin
sanatcilara kendileri icin yaptirdiklari eserler
karsiiginda verdikleri inamlar ve ihsanlar, Leo-
nardo da Vinci'nin devlet buyukleri icin onlarin
kizlar1 ve dugin térenleri icin ortaya koydugu
eserler, Haydn, Mozart vb. bu liste daha da uza-
tilabilir. Bugine geldigimizde karsimiza aslinda
yukarida cizmeye calistigim tablodan farkli bir

tablo ¢cikmiyor; sponsorluk, kiratorluk galeriler,
muzecilik, menajerler, koleksiyonerler festival-
ler, bienaller bliylik sermaye sahiplerinin sanata
yonelik ilgisi himayesi hala strlyor.

Peki neden ve nasil oluyor da sanat adi altin-
da konusabilecegimiz her sey birileri icin hep ¢cok
6nemli bir alan olmug? Bu alanda gerceklesenler
neyi sagliyor ya da saglayamiyor? Sanat karl bir
is mi? Burjuva smnifinin parasi ¢ok, sanati da se-
viyorlar, ‘kultdrltler’.. bunun i¢in mi? Toplum
icin faydali olmaya mi c¢alisiyorlar? Yani bizim
icin bir seyler mi yapiyorlar? Her seyin kér ama-
ciyla yapilmadi@i séylemini mi yaymak istiyorlar?
Gorundukleri ve séylenildigi gibi o kadar da vah-
si degiller mi? Tim bunlara verilecek cevap kus-
kusuz evet ya da hayir gibi kestirmeci olamaz.
Burjuvazi Rénesans déneminde ekonomik an-
lamda giclenmistir fakat aristokrasinin statu-
stine y6netim gucline uzun bir sire kavusama-
mustir. Parasi vardir ama para egemenlik degil-
dir, statisu yoktur. Bunu saglamak har vurup
harman savurmakla kendi orkestralarina, saray-
larina, tablolarina kavusmakla, bolca tiiketmek-
le, sanatla mimkin olmustur. Ekonomik ser-
maye hicbir zaman iktidar icin tek basina yeter-
li olamaz, kultirel sermaye her zaman gerekKli-
dir. Sanatin himayesi de tam bu noktadan dog-
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11. Bienal bu yoniiyle ele
alindiginda séylemek
istediklerini soyleyen,
“birakin canim insan
neyle nasil yasarsa
yasasin” burjuva
duyarsizligina inat,
Brecht’i ideolojik
tanimlamalardan
arindirmayan, Brecht’in
Marksistligini
bulandirmayan, onu
‘zararsiz’ bir ikona
doniistiirmeyen, Brecht'in
yenilikgi ve yaratici
yoniine vurgu yapan ve
propagandist yoniiniin
dozajini dogru oturtmus
yapisiyla hegemonya
miicadelesinde 6nemli bir
ovgliyii hak ediyor.

maktadir. iktidar her zaman zor aygitlariyla sag-
lanmaz. Kaltdr ve bunun bir ayadi olan sanat bi-
ze sponsorlar aracilifiyla kendi hegemonik soy-
lemini dayatir. Her seyin kér amaciyla yapilmadi-
g1 séylemini yayar. Insana dogaya ve topluma ne
kadar deger verdigi s6ylemini yayar. Fabrika
atiklarinin dogaya olumsuz etkisini agac¢ dikim
Kampanyalari ile, cocuk isciler yaratan mantigi-
ni egitim kampanyalari ile, ayni isi yapan kadin
calisanlarin erkek calisana gore farkl uygulama-
lara maruz birakilmasini kizlara egitim kampan-
yalari ile, konserler ile, sergiler, festivaller, eg-
lence ile tolere etmeye calisir. Hayatin tim cik-
mazlarina karsi dayanma gicund, bir afyonu et-
rafa yayar. Tum buyUk sermayedarlarin ne ka-
dar ‘solcu’, ‘6zgurlik¢u’ olduklarini géririz ¢cogu
zaman. Hem de onlarin hayati algilayisina karsi
olarak sanatini ortaya koyan, ayni mantikla sa-
nati bagka bir seye dénustlren sinsi hegemonik
cirkinlikleri protesto eden Joseps Beuys, Picas-
so, Brecht, Yuksel Arslan gibi sanatcilari para-
van ederek. Iste tam da bu karanlik noktada he-
gemonya kavramini agmaya ¢ok ihtiyacimiz var.
Cunku tim bunlari séylemek her seyin sinirlari-
nin birileri tarafindan cizildigini, hareket edebi-
lecek sahalarimizin kalmadigi, sanatin ve sanat-
cinin ¢ikissiz oldugu anlamini tagimaz. iginde ol-
madan degistirme sansimiz olamayacagina gére
icinde olmanin ne anlama geldigine yakindan
bakmaya ihtiyacimiz var.

Temellerini Gramsci'nin attigi ve ardillarina
kultir konusunda temel olusturan hegemonya
kavrami, kapitalist toplumlarda egemenligin nasil
surduruldigini aciklamak icin kullanilmistir. Ya-
salligt (legality) ve mesrulugu (legitimacy) anla-
mak, iktidarin yalnizca zor Kullanilarak degil,
tabilerin rizasini kazanmak suretiyle tesis edildigi-
ni, egemen sinifin iktidarinin hem megru hem de
dogal gérinmesini saglayan hegemonya surecle-
rini anlamayi gerektirir. Althusser bir yerde séyle
der “Hegemonya yalnizca Uretim ve ekonomi
alanlarinda kazanilmakla gerceklesmez. Devlet,
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politika ve Ustyapilar alaninda organize edilmeli-
dir. Ustyapilar —yani aile, egitim sistemi, dinsel ku-
rumlar, kitle iletisim araclar1 ve kalttrel kurum-
lar— hegemonyanin kazanildigi esas alandir ve bu
alanda hegemonya, ideoloji araciliguyla isler.”

Egemen ideoloji, kendi goruslerini bakis agl-
larint kavramlarini giincellik dogrultusunda mes-
rulagtirip, kendi dusunce sistematigine ¢ekerek
‘dogallastirip’ siniflar tsti bir konuma tasir, ye-
niden Uretir. Bu statik degil, dinamik bir surec-
tir. Kimi zaman hegemonyayl kazanir kimi za-
man da kaybeder cinku hegemonya karsilikli
bir strecte kazanilir. Egemen sinifin zayif nokta-
larindan bagiml siniflar kargi hegemonyayi ya-
ratirlar. Boylelikle kendi kavramlarini, dillerini,
sanatlarini, zevKlerini yaratirlar. Bu durum ba-
gimli siniflarin Gizerinde her zaman topyekun bir
hegemonyanin kurulamayacadi anlamina da ge-
lir ki iste tam da bu Kilit noktada sanatin ve sa-
natcinin her zaman yénetilebilecedi yargisini
belli kisimlariyla bosa c¢ikarir. Kuskusuz sanat,
himaye altina alindidi oranda sanatcinin s6zu
bagka bir sey ifade etmeye baglar, populerlesti-
gi oranda icinde 6zgirlesmek ve 6zgurlestirmek
icin var olan potansiyelini yitirir ama nasil? Bu
acidan Frankfurt okulunun karamsar poptuiler
kiiltiir yorumlarinin Tiirkiye'deki temsilcisi Unsal
Oskay’in Yikanmayi istemeyen Cocuklar Olalim’daki
hatirlatmasi 6nemlidir.

“Populer kiltirun yanilsamasi bir boyutu ile
sisteme bagliyken, bir diger boyutu bizim siste-
me Kkarsi baskaldirisimizi dile getirmek ister gibi-
dir... ingiltere’de Beatles toplulugunun konserini
siradan insanlar ile kraliyet ailesinin Uyelerinin
birlikte izlemesi ve kraliyet ailesi Uyelerinin bu
‘ne idugu belirsiz’ muizisyenler tarafindan acikca
hakarete ugratilisina tanik olunmasi gibi ug 6r-
nekler de yasanabilir. Siradan insanlar, boylelikle,
bir populer muzik konserinde kraliyet ailesine
“fark atabilirler”. Ama, konser bittiginde ya da
konser salonunun disina ¢iktigimizda, toplumsal
hayatin tum diger alanlarinda kimin kime kag
“fark atacagi’ni unutmanin yasatabilecegi bir ya-
nilsamadir, bu. Gercek hayata uyumlanmamizi
Kolaylastiran bir yanilsamadir.” (s. 156)

“Insan Neyle Yasar?" sorusu ile Brecht'e selam
veren 11. Istanbul Bienali'nin beraberinde getir-
digi sorulari, yarattigi tartismalari, politika ve sa-
nati, sanatc¢i kKimdir’i, sponsorlar, himaye vs. tim
bunlari bir de 1937 yilinin Paris Diinya Fuari is-
panyol Pavyonu’na geri dénus yaparak anlamaya
calisalm. Tipki ginumuz bienalleri gibi Paris
Diinya Fuari da Ikinci Diinya Savasinin hemen 6n-
cesinde ticaret ve popller eglenceye yonelik olu-
suyla 6ne ¢ikar. Cumhuriyetci Ispanya Hikiimeti
bu fuarin Ispanya pavyonu icin Picasso'ya biiyik
bir duvar resmi yapmasini teklif etmistir. Bu,
Picasso’nun devletten aldidi ilk tekKliftir. 1937°de
aldigi bu tekKlifi kabul ettiginde aklinda yapmayi

planladigi seyler vardir fakat bu tekliften dort ay
sonra Bask bélgesinde Guernica’da akillara dur-
gunluk verecek denli bir katliam yasanir. Bunun
Uzerine Picasso, Guernica'yl yapar. Bu eser, Paris
Dunya Fuarrnda sergilenmeye basladijinda pek
cok insant derinden etkilemistir, olumlu olumsuz
pek ¢ok elestiri ve tartismanin konusu olmustur.
Brecht'in de uzerinde 6zellikle durdugu gibi Pi-
casso, “gercek” bir sanat ortaya koymus, kuru
propagandadan uzak, pek ¢ok insanla bulusabi-
len bir eser yaratmistir.

11. Bienal bu yoniyle ele alindijinda sdyle-
mekK istediklerini s@yleyen, “birakin canim insan
neyle nasil yasarsa yasasin” burjuva duyarsizligi-
na inat, Brecht'i ideolojik tanimlamalardan arin-
dirmayan, Brecht’'in Marksistligini bulandirma-
yan, onu ‘zararsiz’ bir ikona dénustirmeyen,
Brecht'in yenilik¢i ve yaratici ydéniine vurgu ya-
pan ve propagandist yéninin dozajini dogru
oturtmus yapisiyla hegemonya miicadelesinde
6nemli bir évguyu hak ediyor. Ama bunun yanin-
da insani yoran derecede ¢ok yazili ifadenin ve
videonun varlidi, Ingilizcenin yogun kullanimiyla
olusturulan kurgu c¢ogu katilimciyr zorladi. Yine
belki de en buytk celiskisini “Issiz isciler - sana
yeni bir is buldum!” adli ¢alisma olusturuyor.
Fabrikaya doénistirulmis bir bélimde calisan
iscileri goruyoruz bu calismada, tisért katlayip
parfim tanitiyorlar. Bu konsepti olusturmak
icin gazete ilanlari ile isciler ise alinmis ve saat-
lerce yaptiklari is karsiiginda cok disuk bir Uc-
ret aliyorlar yani Bienal'in Issiz isciler adli calis-
masinda igsizlik ve iscilerin yabancilasmasini an-
latiyorlar ama aslinda ayni celigkileri yasayarak.
Hemen bu calismayi hazirlayanlarin niyetlerinin
kotl olmadigint gegcirebilirsiniz aklinizdan ama
cehenneme giden yollar iyi niyet taslariyla 6rulu-
dir unutmamak gerekiyor. Calisanlarin bu igte
g6nulld olmasi da sanirim durumu hafifletmiyor
adeta bu ne yaman celigki dedirtiyor. Celigki'nin
bir baska boyutu, gazetelere de yansiyan Bienal
iscisi ‘sanatcilarin’ u¢ kurus karsiiinda ‘sanat’
Uretmeye zorlanmalari. Son olarak ise sanirim
bicim, diizenleme (izerine sdylenebilir. Ozellikle
Antrepo 3'teki bazi cerceveleme ve yerlestirme-
lerin sakKilligi insan1 rahatsiz ediyor ve 6zensizlik
duygusunu uyandirtyor.

icinde yasadigimiz toplumda bireysel toplum-
sal kaygilar, sikintilar, arzular, dusunceler sanata
donustuginde bir yerlere birilerine ulagsmak igin
hep bir aractya mi ihtiya¢c duymaktadir? Bir 6z-
gurlesme projesi olarak aracisiz sanat mimkin
degil midir? Himayesiz populer sanat mimkin
mudir? Sokak sanatciligi buna alternatif olabilir
mi? Sokak neyi ifade eder? Cogumuz i¢in bir te-
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“Yazarken miicadele et!
Miicadele ettigini goster!
Giiclii bir gercekcilik!
Gercek senin yaninda, sen
onun yanindasin! Yasami
konustur! Onun irzina
gecme! Burjuvalarin onu
konusturmadigini bil! Sen
ama bunu yapabilirsin!
Sen yapmalisin! Gergegin
yalanla ortiildiigii, bir
kenara itildigi,
makyajlandigi noktalari
ara bul. Boyalar1 kazi!
Monolog siirdiirecegine,
itiraz et. Celiski cikar!
Senin argiimanlarin canl
pratik ve pratikteki insan
ve oldugu gibi onun
yasamidir.”

-Brecht

kinsizligi cagristiran sokakta olma durumu bizi
aslinda nelerden korur? Tum bu sorular Réne-
sanstan bu yana guncelligini koruyor ve gercek-
ten cevaplanmayi bekliyor. Bekli de tam simdi
Brecht'in Proleter Edebiyat Icin Sézler'de belirt-
tiklerine kulak asmakta fayda var.

“Yazarken miucadele et! Miucadele ettigini
gbster! Gugcla bir gergekcilik! Gercek senin ya-
ninda, sen onun yanindasin! Yasami konustur!
Onun 1rzina gegcme! Burjuvalarin onu konustur-
madigini bill Sen ama bunu yapabilirsin! Sen
yapmalisin! Gergegin yalanla értaldigu, bir ke-
nara itildigi, makyajlandigi noktalari ara bul. Bo-
yalari kazi! Monolog siirdirecedine, itiraz et. Ce-
liski cikar! Senin argimanlarin canl pratik ve
pratikteki insan ve oldugu gibi onun yasamidir.
Korkusuz ol, dogru gecerlidir! ileri stirdiiklerin
ve Onerilerinde hakliysan eger, o zaman, evet o
zaman gercgegdin celiskisine katlanmalisin, zor-
luklari tim kétuluguyle, acikca ele almalisin. Bu-
tln insanligin davasi olan, sinifinin davasini iler-
letmek icin her seyi yap; eksik hicbir sey kalma-
sin, uymuyor diye kendi sonuclarindan, 6nerile-
rinden ve umutlarindan vazge¢me; dogrulardan
vazgecmektense, bdyle 6zel bir durumda belirli
bir sonuctan vazge¢ ama bu durumda da tim
kétuluguyle gésterdigin zorlugun asiimasi icin
diren. Miucadele eden salt sen degilsin, eger
onu mucadeleye heveslendirebilirsen, okurun da
seninle birlikte mlcadele edecektir. C6zim yol-
larini bulan salt sen degilsin, o da bulacaktir.”

Sikismis olduklari kendi korunakli alanlarin-
dan cikip bir seyler sGyleme cesareti olan, daha
cok Kisiye sdylemek isteyen sanatcilardan olusan
11. Istanbul Bienali Uzerine sorulmasi gereken
son bir soru daha var. Kiltirel Emperyalizm ki-
tabinda John Tomlinson’un sordugu ve belki de
kapitalist toplumda her turlt kavrama uyarlana-
bilecek olan, Marx'in kizil terér ile beyaz teror
arasinda yaptigi ayrimda da ifadesini bulan ka-
dim soru; “Kim Konusuyor?” Evet 11. Istanbul
Bienali'nde kim konusuyor, bence aslolan bu-
dur.



