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mahsun k›rm›z›gül’den 32 k›s›m tekmili birden kürt sorunu:

günefl de¤il, iktidar sar›s›

ahsun K›rm›z›gül'le Kürt sorununu ayn›
cümle içinde kullan›nca insan›n akl›na
ister istemez gelen bir sahne var. Ah-
met Kaya'n›n Kürtçe klip çekme niyetini
aç›klamas›n›n ard›ndan çatal b›çak

bombard›man›na tutuldu¤u Magazin Gazetecileri
Derne¤i gecesinde, Serdar Ortaç sahnede olan-
ca h›rç›nl›¤›yla 10. y›l Marfl›'n› söylerken ona al-
k›fllarla efllik eden hali. Bu leke Mahzun'un aln›n-
dan öyle kolay kolay silinmez. ‹yi niyetimizi zorla-
d›¤›m›z bir bak›fl aç›s›, bize bunu insani kayg›lar-
la, korkularla yapt›¤›n› söyletebilir. Ahmet Kaya
gibi zor olan› seçmeye mecbur de¤ildir belki. An-
cak bir sanatç›n›n k›ymeti gösterdi¤i yüreklilikle
de ölçülür; haks›zl›klara kafa tutabilmesiyle, söy-
lenemeyenleri dile getirmesiyle taçlan›r. Rüzga-
r›n esti¤i yöne göre hareket etmek, o s›n›rlar
içinde söz söylemek insan› "popüler" k›labilir; an-
cak bundan daha fazlas›n› beklemek nafiledir.

Mahsun K›rm›z›gül "Beyaz Melek" ile at›ld›¤› si-
nemac›l›¤a "Günefli Gördüm" ile devam ediyor.
Yine toplumsal bir yaraya parmak basmak isti-
yor; hem de politik olan›ndan. Ancak insan›n po-
litik duruflu sa¤lam de¤ilse anlataca¤› hikayeyi de
suland›rmas›, üç befl kilit cümle d›fl›nda ortaya
anlaml› bir fley ç›karamamas› iflten bile de¤il. Bü-
yük bir yap›m Günefli Gördüm; o anlamda bu top-
raklarda on y›llard›r süren bir savafl› ifllemesi
önemli belki. Ancak t›pk› benzer, muhalif görü-
nen Hollywood yap›mlar› gibi bolca ahlay›p vahlar-
ken elefltiri okunu meselenin bö¤rüne saplamak-

tan aciz.

Boflalt›lm›fl s›n›r köylerinden birinde yaflayan
ama Kürtçe konuflmayan Kürtlerle hafl›r neflir
oluyoruz film bafllad›¤›nda. Nedense pek de boy-
nu bükük, hatta saftirik gösterilmifller. Ezilen bir
halka mensup olmakla, ezik olmay›; milli e¤itim-
den geçmekle, cehaleti  epey kar›flt›rm›fla benzi-
yor Mahsun. Halk›na bu kadar yabanc› olmak, bu
kadar tepeden bakmak da beceri ister diye dü-
flünmeden edemiyor insan. Altan Erkekli'nin oy-
nad›¤› baban›n bir o¤lunun da¤a ç›km›fl, ötekinin
de askere gitmifl oldu¤unu duyunca insan›n için-
de bir umut yefleriyor kayda de¤er bir fleyler du-
yaca¤›n›za, görece¤inize dair. Fakat çok geçme-
den, o baban›n -di¤erleri gibi- dünyadan haberi
olmayan bir karakter olarak resmedildi¤ini görü-
yorsunuz. Durup dururken iki atefl aras›nda kal-
m›fl gibi, sanki olaylar›n hiç içinde olmam›fl da
rastlant›sal olarak orada bulunur gibi. Etrafta as-
keri helikopterlerin neden uçufltu¤unun, o¤lunun
neden da¤a ç›kt›¤›n›n fark›nda olmayan bir baba
figürü var. Gerilla o¤ul, sanki ailesi bambaflka bir
gezegenden gelip o köye konuvermifl gibi derdini
anlatmaya çal›fl›yor onlara hâlâ. Askerden izne
gelen kardefliyle karfl›laflma biçimi de Mahsun'un
s›n›rlar› k›rm›z› çizgilerle çizilmifl zihninin bir ürü-
nü. Bir Kürt genci askere al›nd›¤›nda halk›n›n mü-
cadelesi siliniyor haf›zas›ndan, da¤daki a¤abeyiy-
le düflman oluyor o zihinde. ‹ki keçi gibi kafa ka-
faya getirmifl iki kardefli Mahsun o müthifl yönet-
menli¤inin eseri olan sahnede. Sar›lm›yor birbiri-

ne iki kardefl; olacak ifl de¤il. A¤abeye "Ben ölür-
sem terörist olaca¤›m, sen ölürsen flehit." cüm-
lesini kurdurmufl Mahsun orada. Oysa yetmiyor
bu; art›k gazete köflelerinde, arkadafl sohbetle-
rinde rahatça sarf edilebilen cümlelerden birini
oraya koyuverince Kürt sorununa derinlemesine
dalm›fl olunmuyor. 

Mahsun'un askerleri de bir âlem. Hümanist
mi hümanist tipler; köye gide gele ahbap olmufl-
lar bizim "flaflk›n" sülaleyle. Çocuklara fleker-çiko-
lata da¤›tt›klar› ziyaretlerinde, orada kalm›fl bu iki
aileye kibarca köyü terk etmelerini sal›k veriyor-
lar! Bir köy boflaltma hikayesi bu kadar içi bofl,
bu kadar gerçeklerden uzak, bu kadar resmi ide-
oloji yardakç›l›¤› yaparak anlat›labilirmifl, bu film-
de onu da gördük. Sevecen askerin biraz daha
sert mizaçl› komutan›na "Ah devlet buralara el
atsa, kalk›nd›rsa" masallar›n› anlatarak karfl› ç›k-
t›¤›na tan›k oluyoruz. Mahsun bize askerler için-
de iyi kalpli insanlar oldu¤unu göstererek mi Kürt
meselesine dair bir fleyler anlataca¤›n› düflünü-
yor? Daha da ileri gitmek gerek; gerçekleri bu
derece çarp›tarak, Türk Silahl› Kuvvetleri'ni pa-
muk helva k›vam›nda göstererek; kimi, neye iknâ
etmeye çal›flmakta?

Filmin sadece politik körlü¤üne parmak bas-
mak asl›nda yeterli de¤il. Çorba k›vam›nda bir ya-
p›m ç›kar›lm›fl ortaya. Savaflla yap›lan girizgâh›n
ard›ndan, büyük flehre göçün getirdi¤i sorunlar,
transseksüellerin s›k›nt›lar›, kaçak göçmenlerin
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"Sana yalan söyleyemem 
Dar›l›rs›n yavruca¤›m
A¤abeyin bir gün da¤dan döner
Sar›l›rs›n yavruca¤›m"
Ahmet Kaya – Özgür Ça¤r›
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yaflad›klar›, erkek egemen yap›n›n elefltirisi, Ku-
zey Avrupa ülkelerinin refah düzeyine duyulan öz-
lem, "e¤itim flart" vurgusu... Hepsini anlatmaya
çal›flan Mahsun, zaten acemi oldu¤u beyazper-
dede bir koltu¤a çok fazla karpuz s›¤d›rmaya ça-
l›flm›fl ve elbette baflar›s›z olmufl durumda. So-
nuçta karfl›m›zda foto¤raf çekmeye merak sal-
m›fl bir Mahsun, politik olmaya çal›fl›rken statü-
konun s›n›rlar›n› zorlama yüreklili¤ini göstereme-
yen bir yönetmen olarak duruyor. Yap›lamayacak
hiçbir fley yapm›yor filmde, söylenmemifl bir söz
söylemiyor. Bolca didaktik monologla mesajlar
vermeye çal›fl›yor bize, ama duyup gördüklerimi-
zin içi bombofl ne yaz›k ki. 

Asl›nda çok da flafl›rm›yoruz tüm bu basiret-
sizli¤e. Filmin galas›nda ""Türkiye'nin 25 y›ld›r ya-
flad›¤› ac›lar›n, s›k›nt›lar›n, göz yafl›n›n en güzel
flekilde ortaya konuldu¤u bir film. Mesajlar çok
do¤ru, çok yerinde..." buyuran Cemil Çiçek ayn›
zamanda Günefli Gördüm'ün senaryo dan›flman›
say›l›r. Mahsun K›rm›z›gül, çekimlerden önce Çi-
çek'le görüfltü¤ünü; bir anlamda onun onay›n› al-
d›¤›n› söylemekten çekinmedi de. Bununla bera-
ber, yönetmenin kendisi ve AKP'li birçok bakan
filmi "çok cesur" olarak nitelendirdi. Bir de bu
aç›dan bak›nca Mahsun'un Kürt sorunu hangi
anlay›flla, hangi çerçeve içinde de¤erlendirdi¤i
daha da net olarak önümüze seriliyor.

Günefli Gördüm'e övgüler düzenler yaln›zca
hükumet üyeleri de¤il elbette. Fatofl Güney,
Mahsun K›rm›z›gül için flunlar› söylemifl:

"Günefli Gördüm"ü izlemeye gittim. Ifl›klar sön-

dü, film bafllad›, ben kendimi Y›lmaz Güney film-
lerinin içinde sand›m. Bana çok s›cak, samimi
geldi. Tabii ki filmde çok fley eksiktir ama e¤er
Mahsun da gerçekleri oldu¤u gibi, Y›lmaz’›n yap-
t›¤› gibi yans›tmaya kalk›flsayd› bugün Türkiye’de
yaflama imkan› kalmazd›. Mimlenirdi, vatan haini
ilan edilirdi, linç edilirdi. Böyle düflünmek gerek.
Ondan daha fazlas›n› beklemek yanl›fl olurdu.
Türkiye’de bunu yapamazd›. Y›lmaz yaflasayd›,
Mahsun’u desteklerdi. Ben kendisini aray›p teb-
rik ettim. Ama flunu da söylemek isterim ki, kim-
se Y›lmaz Güney olamaz. Fakat Mahsun, genç si-
nemac›lar aras›nda Y›lmaz Güney’in mirasç›s›d›r. 

Asl›nda Fatofl Güney'in ifadeleri kendi kendini
yalanlar nitelikte. Mahsun'un gerçekleri Y›lmaz
Güney gibi yans›tamayaca¤›ndan dem vurmufl.
Oysa Y›lmaz Güney'in bugün büyük bir sinemac›
olarak an›lmas›n›n en önemli sebebi Mahsun'un
yapamad›klar› de¤il mi? Bu aç›klaman›n tutars›z-
l›¤›n› görmek için de tüm kriterleri bir yana b›ra-
k›p, y›llar önce Frans›z Gazeteci Chris Kutsche-
ra'nin  "fiöyle bir geriye bakt›¤›n›zda Sürü ve Yol
filmlerinizi nas›l görüyorsunuz?" sorusuna Y›lmaz
Güney'in verdi¤i yan›ta bakal›m:

"Bütün yönetmenlik yaflam›m boyunca düflün-
celerimi belirtmek için sürekli olarak dolayl› araç-
lar kulland›m, ve çok aç›kça itiraf etmeliyim ki bu-
güne kadarki çal›flmalar›mda istedi¤im her fleyi
ifade edemedim, ne tarzlar› de de ruhlar› aç›s›n-
dan. Bu çal›flmalar›mdaki bask›n ö¤e uzlaflmad›r. 

Sürü filmi asl›nda Kürt halk›n›n tarihidir ama
filmde Kürt dilini bile kullanamad›m; e¤er Kürt-
çe’yi kullansayd›k filmde rol alan herkes cezaevi-
ne gönderilirdi. 

Yol filminde ise odakta olan Diyarbakir, Urfa
ve Siirt’ti. Müzik arac›l›¤›yla Kürt atmosferi yarat-
maya çal›flt›m. Filmin seslendirmesi Almanya’da
yap›lm›fl olmas›na ra¤men Yol’u Kürtçe yapmay›
baflaramad›m."**

Y›lmaz Güney'in o zaman baflaramad›klar›n-
dan bahsederek özelefltiri yapmas›; bugün Mah-
sun'un filmine hangi gözle bakaca¤› hakk›nda da
bir fikir verebilir bize. Günefli Gördüm daha en
baflta, s›n›rdaki bir Kürt köyünde yaflayan ailenin
birbirleriyle Kürtçe konuflmamas› ile s›n›fta kal›-
yor. Art›k Y›lmaz Güney'in sinema yapt›¤› y›llarda
de¤iliz, belki Kürtçe tamamen özgür bir dil de de-
¤il; ancak Mahsun K›rm›z›gül'ün konumunda bir
Kürdün, Kürtçe bir film yapmas›n›n kendisi için
ciddi bir tehlike arz etmedi¤ini söyleyebiliriz. Y›l-
larca süren mücadelenin – ki buna Ahmet Ka-
ya'n›n yan›nda duramad›¤› gece de dahil- meyve-
lerini bile yemeyi göze alam›yor Mahsun. Sinmifl-
li¤ini ve asimilasyona olan sevdas›n› devlet büyük-
lerinden al›nm›fl icazetle pekifltiren Mahsun, ne
çok yetenekli bir sinemac›, ne Kürt sorununa da-
ir anlaml› bir söz edebilecek ayd›n, ne de yürekli
bir sanatç›d›r. Heves etti¤i sinema için kaynak
yarat›p, popüler masallar anlatmay› seven kara-
fl›nl›¤› iyice solmufl bir ademo¤ludur.

"Bir de karafl›nlara soral›m bakal›m bu soruyu
onlar buna ne diyecekler? 'Evet sar›fl›nlar yazm›fl-
t›r tarihi! Hem de karafl›nlar üzerine, karafl›nlara
de¤in!' Söylenmeyen, söyletilmeyen bir baflat
renk vard›r tüm tarihte: ‹ktidar sar›s›." 

Ece Ayhan - Yaln›z Kardeflçe
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