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uro, Kurtlar Vadisi’nin a¤›r abisi Polat Alem-
dar’› atlatarak bir filmin baflrol oyuncusu ol-
du. Film ‘Muro / Nalet Olsun ‹çimdeki ‹nsan
Sevgisine’ ad›yla Aral›k ay›n›n ilk günlerinde
gösterime girdi. Filme farkl› yaklafl›mlar var.

Devrimci yaflam tarz›n› karikatürize etti¤i için k›zanlar
oldu¤u gibi; resmi devlet ideolojisiyle terörist say›lm›fl
‘devrimcileri-sosyalistleri-yurtseverleri’ sevimli göster-
di¤i için olumlu bulanlar da var. Bunlar›n d›fl›nda ›rk-
ç›-faflist ideolojilerden beslenenler de ‘bir teröristin’
sevimli gösterilmesinden dolay› filme ve yap›mc›s›na
fena halde tepkililer.

Filmi izlemeyi hiç düflünmemifltim ancak farkl›
cephelerden yap›lan elefltiriler, de¤erlendirmeler filmi
izleme iste¤i uyand›rd› bende. Film san›r›m baz› sine-
malarda hala gösterimde; bu nedenle izlenimlerimi
paylaflmak istedim.

Filmi izlemeyen okurlar›m›z için biraz filmi anlata-
l›m. Filmin üç önemli karakteri var. Bunlar; Muro
(Murat), Çeto (Çetin), ve Muzo (Muzaffer) . Muro ile
Çeto ayn› anda ‹stanbul’daki bir cezaevinden tahliye
olur. (Aç›kça ifade edilmese de filmi izlerken onlar›n
PKK davas›ndan yatt›klar› anlafl›l›yor.) Bir otobüse bi-
nerek köylerine dönüyorlar. Köyde muhtardan köylü-
lerin köyü terk ettiklerini,  köyde az say›da insan›n kal-
d›¤›n› ö¤reniyorlar. (‹ma yollu köyden yo¤un göçün ol-
du¤unu anl›yoruz ancak; bu göçün nedeni belli edilmi-
yor.) Köye gelirken ikisinin de niyeti evlenmek ve dev-
rimci çocuklar yetifltirerek devrimi köyden bafllatmak-
t›r. Bu mümkün olam›yor: Çünkü köyde evlenilecek k›z
kalmam›flt›r; bundan daha kötüsü Muro ve Çeto ce-
zaevindeyken muhtar onlar› iki Rus kad›nla evlendir-
mifltir. 

Bu ifl ‹stanbul’da yaflayan Muzo’nun tertibidir. Her
ikisi de Muzo’ya çok k›zm›flt›r. Köyde gördükleri bir
otomobile el koyarak ‹stanbul’a dönerler. Amaçlar›
Muzo’yu bulup ka¤›t üstündeki evliliklerini bitirmektir.
Muzo, Rus kad›nlar› muhtar› ikna ederek köylüsü olan
Muro ve Çeto’ya nikahlat›rken amac› iki kad›n› Türki-
ye’de tutmak ve sermaye olarak kullanmakt›r. Filmin
ilk on dakikas›nda gidiflat belli oluyor ve film bu eksen-
de devam ediyor. 

Filmin ak›fl› içinde Muzo’nun Fidan ad›nda bir ka-
d›nla evli oldu¤unu ve asl›nda Fidan’›n Muro’ya tutkun
oldu¤unu; Muro’nun da içinde y›llarca bast›rm›fl olsa
da Fidan’› sevdi¤ini ö¤reniyoruz.  Cezaevi öncesi y›llar-
da Muro, evlili¤i devrimci yaflam için ayak ba¤› olarak
görmüfltür. Bir devrimci için evlenmeyi bir zaaf olarak
düflündü¤ünden Fidan’a yüz vermemifltir. 

Film boyunca Muzo, iki arkadafl› sürekli oyalama-
ya, bafllar›n›n polisle belaya girerek; tutuklanmalar› n›
sa¤lamaya çal›fl›yor. Bunlar›n fark›nda olan Muro,
Çeto’nun karfl› ç›kmas›na ald›rmadan Muzo’yu büro-
sunda vuruyor. Daha do¤rusu vurdu¤unu ve Mu-
zo’nun öldü¤ünü san›yor. Asl›nda Muzo ölmemifltir.
Çünkü, Muro’nun o anda Muzo’nun bürosunda buldu-
¤u tabanca oyuncak bir tabancad›r. Fakat o bunu bil-
medi¤inden Muzo’nun öldü¤ünü san›r. Çaresizdir ve

kendince da¤a ç›k›p örgüte kat›lmaktan baflka ç›k›fl
yollar›n›n kalmad›¤›n› düflünür. Çeto’ya fikrini söyler.
‹lk kez Çeto, Muro’ya karfl› gelir. Film boyunca sürek-
li baflkan›m diye hitap etti¤i Muro’ya da¤a ç›kmayaca-
¤›n›, tan›flt›¤› Ukraynal› kad›nla evlenece¤ini söyler.
Muro filmin sonunda Muzo’nun ölmedi¤ini ö¤renir,
bu kez onu gerçekten öldürmek için evine gitti¤inde
polisler bask›n yaparak iki arkadafl› gözalt›na al›r.

Filmde geçen  ‘baflkan, da¤a ç›kmak, Türkçe’yi on
yafl›mda ö¤rendim biraz da sen idare et, kelefl…’ ifa-
deleri bugünü düflündürüyor. Bu ülkede neler yaflan-
d›¤›n› birazc›k bilen bir izleyici filmin içine serpifltirilmifl
bu tür ifadelerle Kürt sorununu, Kürtçe üzerindeki
farkl› yaklafl›mlar›, Kürtlerin örgütlerini, Kürt gençleri-
nin da¤a ç›k›fl nedenlerini akl›ndan geçirmeden ede-
miyor. 

Film izleyiciyi böyle koflullarken; devrimci yaflam
tarz›na getirdi¤i karikatürize edilmifl, yer yer aç›k alay
ifadeleri ile de 12 Eylül öncesi devrimcilerin feodal kül-
türün izleriyle bezenmifl yaflamlar› iflaret ediyor. Film-
de öne ç›kan en önemli örneklerden birisi devrimci
erkeklerin her kad›na ‘bac›m’ demeleri ve adeta cin-
siyetsiz bir devrimci yaflama methiyeler düzmeleridir. 

Filmde Muro örgütün ‹stanbul sorumlusu olarak
ima edilirken hiçbir politik derinli¤inin olmad›¤› sergi-
leniyor. Muro sisteme öfkesini ‘emperyalistler’ sözcü-
¤ü etraf›nda ifade ediyor. Ayr›ca tart›flma veya s›ra-
dan bir konuflma tarz›yla de¤il kavgac› ifadelerle.
Film; Muro ve Çeto’nun örgüt ba¤lant›s›, cezaevinde
yatma nedeni, Muzo’nun yaflam tarz›, Rus-Ukraynal›
kad›nlar›n bedenleri üzerinde yürütülen ekonomik ilifl-
kilere ve di¤er temalara bak›ld›¤›nda günümüzü; Mu-
ro ve Çeto’nun yaflam tarzlar›na, kulland›klar› literatü-
re bak›ld›¤›nda 12 Eylül öncesini and›r›yor. K›sacas›
ayn› film içinde ayn› karakterler iki ayr› dönemin özel-
liklerini tafl›yor. ‹flte salt bu nedenle bile film esasl› bir
elefltiriyi hak ediyor. Senaryo bu yönü ile hiçbir zama-
na cuk oturmuyor. Derinli¤i olmayan, e¤reti bir halde
karfl›m›za ç›k›yor. 

Filmde geçen baz› ifadelerin yaflamda hiçbir karfl›-

l›¤› yok. Örne¤in; ‘Devrimci testislerim yand›.’ sözü.
Hiçbir devrimci bir organ›n› böyle nitelememifltir.
Filmde bu söz Muro’ya söyletilirken acaba bu anlam-
land›rmaya göre karfl› devrimci organlar da var m›d›r
diye h›nz›rca düflünmeden edemiyor insan. Bu tür-
den sözlerin bir afla¤›lama ve alaya alma içerdi¤i ke-
sin. Devrimcileri ‘kerameti kendinden menkul’ insan-
lar olarak göstermeye hizmet eden bu sözler derin
alay imgelerinden birisi. 

Muro ve Çeto’nun, ülkemizin emperyalizmin istila-
s›na u¤rad›¤› yolundaki de¤erlendirmeleri yapmalar›-
na ra¤men; köye evlenerek yerleflip ve devrimi köy-
den bafllatma tezlerinin de bugün hiçbir örgüte ve bi-
reye atfedilmesi mümkün de¤ildir. Filmde Muro ve
Çeto’ya yak›flt›r›lan bu tez çaresizli¤in, teslimiyetin te-
zidir. Bu da a¤›r yergilerden biridir.

Muro, filmin bafl›ndan sonuna hep gergin, öfkeli.
Bunun nedenini anlamak hiç de güç olmuyor. Çünkü,
mizah ö¤elerinin izleyiciyi güldürme potansiyeli Mu-
ro’nun öfkeli hali üzerinden aç›¤a ç›kabilirdi. Öyle de
olmufl. Muro’nun öfkeli halinin üzerine yaflam tarz›,
yaflamda karfl›l›¤› olmayan baz› sözler, yer yer safl›¤›
oturtularak özgün bir yarat›c›l›k gerektirmeyen mizah
ögeleri yarat›lm›fl. 

Filmin elbette olumlu yanlar› da var. Film; reel sos-
yalizmin çöküflüyle birlikte Rusya, Ukrayna gibi ülke-
lerde yaflanan sefaletin ve bunun kad›nlar›n yaflam›-
na yans›malar›n›; ülkemizde sistemin kad›n bedenine
bak›fl›n›, erkek egemen davran›fllar›, mafyalaflma ilifl-
kilerini aç›kça yans›tm›fl.  Sistemin failler belirtilme-
den bile olsa teflhiri yap›lm›fl. Egemen anlay›flla ‘terö-
rist’ denilen kiflilerin insan yanlar›, masumiyetleri, oto-
kontrollü yaflamlar› cesurca sergilenmifl. 

Bu filmin en önemli yönü, filmin d›fl›ndad›r ve dev-
rimcilerin geçmiflten günümüze yaflam tarzlar›na da-
ir sinema aç›s›ndan getirdi¤i tart›flmad›r. Umar›m ge-
lecek günlerde ve do¤ru ellerde, militanl›¤›n alt›nda
bast›r›lm›fl devrimci yaflamlar› iflleyen filmler yap›l›r.
Film, yap›mc›s›na  para izleyenlere de yeni bir tart›fl-
ma konusu b›rakt› san›r›m. 
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muro muzo’ya karfl›!
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